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oz

Bu calismada, baglama lstadi Ekrem Celebi’nin kisisel icra Gslubunun belirlenmesi bu baglamda
kendinden onceki (statlarla olan farkhliklarinin ortaya konulmasi amaglanmistir. Bu amag
dogrultusunda, calisma dort asamada tamamlanmistir. Arastirmanin ilk asamasinda, literatlr
taramasi yapilmis; bu kapsamda konuya isik tutabilecek kaynaklara ulasilarak Abdallar, Bozlak,
Ustathk ve Uslup bashklari (izerinden arastirmanin kavramsal cercevesi hazirlanmistir.
Arastirmanin ikinci asmasinda, Orta Anadolu Ydresine ait bozlaklar icinden Ekrem Celebinin icra
Uslubunu yansitabilecek nitelikte bir bozlak secilmistir. Bu kapsamda, daha 6ncesinde yoérenin
usta isimlerinden Cekic Ali ve Neset Ertas tarafindan seslendirilen “Ak Ellerin Sala Sala Gelen Yar”
isimli bozlak, arastirma odagina uygunlugu bakimindan tercih edilmistir. Arastirmanin Gglnci
asamasinda, “Ak Ellerin Sala Sala Gelen Yar” isimli bozlagin, Ceki¢ Ali ve Neset Ertas tarafindan
yapilan icralari, ayni bozlagin Ekrem Celebi tarafindan yapilan icrasi ile karsilastirilmistir. Yapilan
karsilastirmalarda, ezgi motifleri, ezgi ¢ekirdekleri, ritmik kaliplar, icra teknikleri ve ifade unsurlari
incelenmistir. inceleme neticesinde ulasilan verilerin ¢6ziimlenmesinde, sistematik mizikoloji
disiplininin makam analizi yontemlerine basvurulmustur. Makamsal ¢éziimlemelerde, Ertugrul
Bayraktarkatal, Okan Murat Oztiirk ve Cenk Giray tarafindan gelistirilen ve Arel sistemine
alternatif olarak yaygin bir sekilde ginimizde kabul géren makamsal ezgi cekirdekleri modeli
temel alinmigtir. Arastirmanin dordiincii ve son asamasinda, yapilan ¢oziimlemelerden elde
edilen veriler 1siginda arastirmanin sonuclari yazilmistir. icinde yetistigi ve beslendigi miizik
kiiltirind icrasina da yansitan Celebi’nin, yoredeki icracilardan farkli olarak kendine 6zgi bir icra
Uslubu gelistirdigi; bu dogrultuda icralarinda, teknik icra kabiliyeti (acelite ve dinamik yapilar
iceren) gerektiren uzun mizik cimleleri kullandigi goralmdistir. Bu durumun Ekrem Celebi’nin
kendine 6zgl icra Gslubunun ortaya ¢ikmasinda belirleyici oldugu distinilmektedir. Devaminda
arastirma raporlastiriimistir.

Anahtar kelimeler: Abdallik Gelenegi, Baglama, Bozlak, Ustat, Uslup, Ekrem Celebi.

* Bu arastirma, “Hayati ve icra Uslubu ile Bir Baglama Ustadi: Ekrem Celebi” isimli doktora tezinden uretilmistir.
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A REVIEW ON BAGLAMA MASTER EKREM GELEBI'S PERFORMANCE STYLE

ABSTRACT

In this study, it is aimed to determine the personal performance style of the baglama master
Ekrem Celebi and to reveal the differences with the previous masters in this context. For this
purpose, the study was completed in four stages. In the first stage of the research, a literature
review was reviewed; in this context, the conceptual framework of the research was prepared
through the titles Abdallar, Bozlak (the form of unmetered folk song) Mastery and Style by
reaching the sources that can shed light on the subject. In the second stage of the research, a
Bozlak that can reflect Ekrem Celebi's performance style was selected among the Bozlaks
belonging to the Central Anatolian Region. In this context, the Bozlak named "Ak Ellerin Sala Sala
Gelen Yar", which was sung by the masters of the region, Cekic Ali and Neset Ertas, was preferred
due to its suitability for the research focus. In the third stage of the research, the performances
of the "Ak Ellerin Sala Sala Gelen Yar", performed by Ceki¢ Ali and Neset Ertas, were compared
with the performance of the same Bozlak by Ekrem Celebi. In the comparisons, melody motifs,
melody cores, rhythmic patterns, performance techniques and expression elements were
examined. In the analysis of the data obtained as a result of the examination, the modal analysis
methods of the systematic musicology discipline were used. In the modal analysis, the magam
melody core model, which was developed by Ertugrul Bayraktarkatal, Okan Murat Oztiirk and
Cenk Giray and is widely accepted today as an alternative to the Arel system, is based. In the
fourth and last stage of the research, the results of the research were written in the light of the
data obtained from the analysis. Reflecting the musical culture in which he was raised and
nurtured in his performance, Celebi developed a unique performance style different from the
performers in the region; In this direction, it has been seen that he uses long musical phrases that
require technical performance skills (including hasty and dynamic structures) in his
performances. This situation is thought to be decisive in the emergence of Ekrem Celebi's unique
performance style. Subsequently, the research was reported.

Keywords: Abdallik Tradition, Baglama, Bozlak, Master, Style, Ekrem Celebi.
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GiRiS

insan topluluklarini birbirine baglayan kiiltiirel unsurlarin icerisinde, miizigin 6n siralarda yer aldigi séylenebilir.
Buradan hareketle bir grubun veya toplumun; muzigi algilayis, icra edis ve aktaris bigimleri lzerinden
kendilerini tanimladiklari ve bu manada miuzikal bir kimliklerinin olustugu soylenebilir. Dinyada birgok
toplumda var oldugu Uzere, Anadolu topraklarinda da gesitli etnik gruplardan s6z etmek mumkindir.
Kendilerine 6zgu kokl, farkh kiltiirel yapilari ve yasam tarzlari ile birlikte, kusaktan kusaga aktardiklari zengin
bir muzik gelenekleri olan ve bu kadim geleneklerini Anadolu topraklarina tasiyan; bu manada Turk kaltird

adina 6nemli bir yeri olan etnik gruplardan biri de Abdal topluluklaridir.
Abdallar

Kelime olarak badal, badel, bedil sézciklerinin cogulu olan Abdal kelimesi, tanriya yaranmak igin halkla iligkisini
kesmis, veli, zahid anlamlarina gelir. Diger bolgelere kiyasla daha ¢ok Anadolu’da kullanilan Abdal terimi veli,
dervis, meczup, divane, saskin, dilenci, serseri gibi farkli anlamlar icermesinin yaninda Haydari, Bektasi,
Kalenderi, Isik gibi tasavvufi zlimrelerin adlandiriimasinda, Teslim Abdal, Kaygusuz Abdal gibi dervislerin
mahlaslarinda, Teberci, Tahtaci, Davulcu, Kipti, Deveci gibi meslek ve asiret isimlendirmelerinde karsimiza gikar

(Parlak, 2013, s. 39 — 40).

Diinyanin gesitli bolgelerinde tarihin eski dénemlerinden beri karsimiza ¢ikan ve Abdal olarak adlandirilan bu
kiltirel topluluklarin, genel olarak Tirkistan’dan Anadolu’ya, Misir’dan Hindistan’a kadar uzanan bir cografyaya
yayilmis olduklari, ¢esitli bolgelerde de belirgin olsalar da zaman igerisinde asimile olarak kaybolduklari gorilar.
(Parlak, 2013, s. 51). 11. yuzyll ile birlikte Anadolu’ya bliylik goc¢ dalgalarinin baslamasi, kiltirel bir dontisim
siirecini de baslatir. Bu siirecte Anadolu’yu, Tiirkmen — islam kltiiri ile bulusturan temel déniistiiriicii unsurun
Abdaldn-1 Rum zamreleri oldugu ifade edilmektedir. Kokleri Horasan — Orta Asya bolgesine uzanan Abdalan-i
Rum zimreleri, asiklik gelenegi araciligi ile kadim mizik gelenegini Anadolu cografyasina tasiyarak iki bolge
arasindaki kiiltiirel irtibati saglamistir. Asiklik gelenegi, her ne kadar giiniimiizde anlami daralmis olsa da giicli
bir muzik pratigi, teori bilgisi ve edebiyat ile yasam icerisindeki kultiirel unsurlarin birlesimiyle; bircok
geleneksel mizik formlarinin ortaya ¢ikmasi ve yasatilmasinda 6nemli yeri olan, hafiza temelli bir aktarim
modelidir. Bu manada, hayatlarinin merkezine miizigi koyan Abdal topluluklari, hem asiklik geleneginin hem de

Abdalan-1 Rum geleneginin bir halkasi olarak gorilebilir (GlUray ve Karadeniz, 2019, s. 77).

Abdal topluluklarina giinimiizde Anadolu’nun hemen hemen her yerinde rastlamak miimkiin olmakla birlikte,
agirlikh olarak Yozgat, Kirsehir, Adana, Antalya, Gaziantep, Tokat, Corum, Konya, Karaman, Kayseri, Sivas,
Malatya, Mersin — Siliftke, Afyon — Emirdagi ve Sultandagi, Amasya, Isparta, Denizli'"de yasamlarini
siirdiirmektedirler, bununla birlikte son dénemlerde ise Manisa, Aydin ve izmir'de de Abdal topluluklarinin
bulundugu gorilmektedir. Orta Anadolu bolgesine yerlesmis olan Abdallarin yogun olarak yasadiklari yerler ise
Kirsehir ve Kirikkale civarlaridir (Ozdes ve Demir, 2018, s. 172). Abdallar Anadolu’da genellikle calgicilik
(muzisyenlik), kogeklik, hikayecilik, sinnetgilik, demircilik, kalaycilik, nalbanthk, kazancilik, elekgilik, oyunculuk,

davulculuk isleriyle ugrasmislardir (Ayata, 2012, s. 58).
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Yukarida da ifade edildigi gibi Abdallar, Anadolu’nun farkli cografi bolgelerindeki illere yerlesmekle birlikte,
buralarda cesitli mesleklerle ugrasarak gecimlerini saglamaktadirlar ancak Kirsehir, Kirikkale ve Yozgat
arasindaki bolgede yasayan ve Orta Anadolu Abdallar adiyla bilinen bu topluluk, muzikle en fazla ugrasan

topluluk olarak bilinir ve bu anlamda bolgeyi temsil eder (Keskin, 2013, s. 101).

Yorede Muharrem Ertas, Haci Tasan, Cekic Ali, Neset Ertas gibi, tarihi siregte birgok isim yetistiren Abdallar, bu
gelenegin 6nemli aktaricilari olarak 6n plana ¢ikmislardir. Abdallar bu yorede diginlerin énemli kisileridir.

= n

“Dugiin calgiciligl” onlarin hayatlarinin ayrilmaz bir pargasidir. Ornegin Haci Tasan, Seyit Cevik, Erol Coke, Metin
Oge, Haydar Barin, Sinasi Barin gibi n plana ¢ikmis isimler basta olmak lzere, Keskinli Abdallarin tamaminin
muzik icra ettikleri goriliir. Muharrem Ertas’in yanina Haci Tagan’i, ve oglu Neset Ertas’i alip dugunlerde birlikte
muzisyenlik yaparak gecimlerini kazanmalarinin yani sira bu durum, usta — cirak iliskisiyle bu gelenegin
aktariminin saglanmasi adina 6nem tasimaktadir. Bu isimlerin egitim hayatlari olmamistir ve dogustan gelen bir
sanatgilik yetenegine sahip olduklari goértlmektedir (Arici, 2017, s. 82). Yukarida s6zi edilen isimlerden
Muharrem Ertas, bu kadim gelenegi 20. yiizyilda temsil etmis olan en 6nemli ve ayni zamanda en son
temsilcilerden biridir. O’ndan sonraki kusaklar her ne kadar profesyonel mizisyen sifatini tasisalar da, gesitli
nedenlerden dolayi kiiltirel bellege dair aktarimlar 6nemli degisimlere ugramistir (Gliray ve Karadeniz, 2019, s.
80). Orta Anadolu’da, Kirsehir basta olmak tizere miizik denilince akla ilk gelen topluluk Abdallardir, Abdallar

denildiginde ise bozlak tiriiniin ve bu tirin icrasinda basat rol oynayan baglama calgisinin 6n plana ¢iktig

gorulmektedir (Keskin, 2013, s. 102).

Bozlak

Tarihi slreg icerisinde konar — gdcer hayat tarzlariyla Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan Turkmen/Yorik ve
Avsar oymaklarinin kiltirlerinin bir ifade ve anlatim bicimi olan bozlaklar, onlarin hayatlarindaki isyan, tzinti
ve acinin dogaya haykirildigi ve zamanla gelenek haline déntismiis olan bir tirdir. Tirkmen/Yorik ve Avsarlar
icerisinde yer alan Abdallar ise, bu gelenegin glinlimiize ulasmasini saglayan topluluklar olarak bilinir (Karakaya
ve Onal, 2010, s. 709). Feryat etmek, bagirmak, ses vermek, bdgiirmek anlamlarindaki bozulamak kelimesinden
gelen bozlak terimi (Duygulu, 2014 s. 90.), mizikal yoniyle Tirk halk miziginde kullanilan uzun hava formunda,
yani ritim ve 6lgli bakimindan serbest; belirli bir dizi icinde seyreden ve bu seyrin belli kaliplara bagh oldugu

ezgiler olarak tanimlanir (Mirzaoglu, 1998, s. 415).

Bozlak geleneginin giiclii olarak yasadigi yerler, Kirsehir, Kirikkale, Keskin hatti (Yilmaz, 2019, s. 24) ve Adana
yoresi olmakla birlikte; Nevsehir, Nigde, Kayseri, Yozgat, Ankara, Cankiri, Corum, Osmaniye, Kahramanmaras ve
Gaziantep gibi yerler de bu gelenegin yaygin olarak bilindigi ve yasatildigi yorelerdir (Erkan, 2008, s. 62). Orta
Anadolu’da icra edilen ve Abdallarla 6zdeslesen bozlaklar, ifade giicli, konu zenginligi gibi unsurlar agisindan
etkileyici, muzikal anlamda ise diger yorelerdeki orneklerine kiyasla daha zengin, gesitli ve renklidir. Bu
bolgedeki bozlak icralarinda saz ezgilerinin, vokal ezgiler tarafindan yapilan yogun etki sonucunda bigimlendigi,
dolayisiyla saz ve s6z arasinda karsilikli bir etkilesim oldugu gorillr. Birbiriyle i¢ ice gecmis bir yapi sergileyen

bozlaklar, bu yoniyle ¢alindigi gibi sdylenen, séylendigi gibi calinan bir karakter sergiler (Parlak, 2013, s. 253).

1552



IJ O ESS International Journal of Eurasia Social Sciences Vol: 13, Issue: 50, 2022

Bozlak geleneginin korunmasi, yasatilmasi ve aktarilmasinda ¢ok dnemli gérevleri lstlenmis, Muharrem Ertas,
Haci Tasan, Cekig Ali, Neget Ertas gibi daha nice Abdal usta, gelenek icerisinde agirlikh olarak kullanilan keman
ve zurna gibi galgilarin disinda (Borekgi, 2020, s. 61), Anadolu halk miizigi icrasinin en basinda yer alan, yorelere
gore farkli tirleri bulunan ve genellikle saz (baglama) adiyla bilinen galgiyi benimseyerek, 6zgiin bir icra anlayisi
gelistirmigler ve bu ¢algiyi farkh boylarda tekrar sekillendirerek kendilerine has bir yapi kazandirmiglardir. Bu
baglamda saz (baglama), Abdal miziginin Orta Anadolu’da gliclenmesi, zenginlesmesi ve yayginlasmasinda en
onemli etkenlerden biri olarak kabul edilebilir (Uslu, 2014, s. 11). Yukarida da deginildigi gibi, gelenek adina ¢ok
onemli yerleri olan bozlak ustalarindan Muharrem Ertas’in, Yusuf Usta ve dayisi olan Bulduk Usta’dan megk
yoluyla edindigi kazanimlar ve olusturdugu sanat profili, onun kendi dénemi igerisinde bir ekol olmasini
saglamistir. Ertas, kendinden sonra gelen ve bu alanin diger 6nemli ustalari olan Haci Tasan, Cekig Ali ve oglu
Neset Ertag’i da tipki kendisi gibi mesk sistemi igerisinde yetistirerek, onlarin ayni bayragi devralmalarina vesile
olmustur. Herhangi bir formel egitimin olmadig bu usta — cirak iliskisi silsilesi icerisinde yetisen her bir usta,
geleneklerine, koklerine bagl kalarak ve ayni zamanda kendilerine 6zg, yeni bir icra profili gizerek yollarina
devam etmislerdir (Uslu, 2014, s. 19). Muharrem Ertas’in geleneksel kaliplari yeni yaratimlarinda kullanma
durumunu, Neset Ertas basta olmak Uizere diger birgcok ustada; hatta Abdal zimresinden olmasa da yasamlarini
onlarla i¢ ice gecirmis ve onlarin gizgisinden ilerlemis olan Halil Solak, Ekrem Celebi, Bahri ilhan gibi ustalarda da

gormek mimkindir (Erkan, 2008, s. 64 — 65).
Ustatlik ve Uslup

Geleneksel Tiurk muziginde usta icracilik ya da Ustatlik igin ortak hususlar; calgl icrasinda perde hakimiyeti,
zengin repertuar ve taksim yapabilme becerisinin yaninda, Turk kiltiranian degerleriyle yogrulmus bir kimlige
ve insani degerleri de tasiyabilme vasiflarina sahip olabilmekten gecer. Geleneksel Tirk miziginde mesk sistemi
yoluyla elde edilen bu kazanimlar, Tirk halk mizigi icerisinde daha ¢ok usta — ¢girak iliskisiyle gergeklesir. Tirk
halk mizigi geleneginde Ustatlik ve ustalik kavramlarinin, icra anlaminda oldugu kadar kiiltiirel olarak da 6nemli
bir yeri vardir, usta — cirak iliskisinde ¢irak, éncelikle talep eden (talebe) olmalidir (Tascesme, 2019. s.17). Tarihi
surecte Anadolu cografyasindaki yasamin en dnde gelen calgilarindan ve binlerce yillik bir gegmise sahip olan
baglama, hem ritmik hem de melodik zenginlik agisindan folklorik bir figlir olarak gorulir (Yener, 2016, s.4).
Tirk halk muzigi agisindan en karakteristik ve en kokli calgilardan biri olan bu calgi, bir ¢algi olmanin disinda,
kiltirel anlamda derin manalari da iginde barindirir. Bu gelenek igerisinde baglamanin icra karakteri ise
genellikle tek kisilik calip — sdyleme seklindedir ve bu gelenek, ustadan — ¢iraga, babadan — ogula, kulaktan —
kulaga seklinde nesiller boyunca siiregelir (Hashas, 2017, s.89). Bu sebeplerden dolayi Turk halk miziginde usta
icracihk/Ustathik kavramlarinin belirleyiciligi agisindan baglama icraciliginin 6nemli bir yeri vardir. Mahalli

sanatcilar ve usta icracilar bu kaltirin ana unsurlarini olusturur. (Tasgcesme, 2019, s. 17).

Bu baglamda, Anadolu’da halk miziginin usta icracilarinin basinda; asirlar boyu miizik icra eden ve geleneklerini
bu topraklara tasiyan Abdallar gelir (Parlak, 2013, s. 200 — 201). Abdallar 6zellikle baglama ile eser icra eden
onemli ustalar/Ustatlar yetistirmistir. Her bir usta, yine daha 6nce ifade edildigi gibi, geleneklerine, kdklerine

bagh kalarak gelenegi sirdirmekle birlikte, yeni yaratimlarla kendilerine has Usluplar gelistirerek bir sonraki
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kusak icin rol model olarak usta/Ustat sifati almiglardir. Béylece bir degisme — dontisme, sureklilik i¢ icer geger,
yani biri icin son, digeri icin baslangictir. Buna bir 6rnek vermek gerekirse; Abdallarin en énemli ustalarindan
Muharrem Ertas’in icrasi, gliniimizde Abdal miizigi ve baglama ile eser icrasinda birgok kisi icin rol model olan
Neset Ertas’in icrasi icinde zamanla kaybolmustur. Yani Neset Ertas, kendinden 6ncesinin izlerini tasirken,

sonrasi da Neset Ertas’in izlerini tagir (Oztiirk, 2016, 5.127).

Ustatlik veya usta icracilik ile ilgili yukarida verilen bilgiler dogrultusunda; bu vasfi tasiyan kisilerin vazgegilmez
ozelliklerinin basinda “yorum” geldigi soylenebilir. Hissetmek, duymak, anlamak, kendini ifade edis, kendini
ortaya koyus tarzi anlamlarina gelen yorum; Ustathgin temel vasiflarindandir. Bu baglamda Ustat olarak
nitelendirilen kisiler, calgilarina hakim, dinleyiciyle arasinda bir bag kurup onlarin muzigi hissedebilmesine,
yasayabilmesine olanak sunan, mizikte ortaya koyduklari yorumla kendilerine ait bir farklilik yaratan,
kendilerine 6zgii bir tsluplari olan kisilerdir (Oztiirk, 2016, s. 129). Orta Anadolu Abdallarinin baglama icralarina
bakildiginda; Muharrem Ertas, Hacl Tasan, Cekic Ali ve Neset Ertas etrafinda sekillenen bir Gslup bigiminin
oldugu gorilir. Bu usta icracilar igerisinde son temsilci Neset Ertas’tir ve O, babasi Muharrem Ertas’tan aldigl
Uslubu, kendine 6zgi yeni yaratimlarla sekillendirmis ve kendi Uslubunu ortaya koymustur. Giinimuzde, Orta
Anadolu’da bu gelenegi yasatan, ister Abdal asiretinden olsun, isterse bu asiretten olmayip (Ekrem Celebi gibi)
tavir, Uslup ve yorum bakimindan onlarin izinden giden icracilarda, bu ustalarin — Gstatlarin izi goralur (Uslu,

2014, 5.34).

Ekrem Celebi, 1952 yilinda Kirsehir’in Cicekdagi ilcesinin Omerusagi Kéyi’'nde diinyaya gelmis ve gocukken
baglama calmaya baslamistir. Yasadigi cevre itibari ile Abdal muzisyenlerle birlikte mizik yaparak onlardan
beslenen Celebi, boylelikle kendi mizikal kimligini olusturmustur. Genglik dénemlerinden itibaren uzun yillar
Kirikkale’de yasayan Celebi, halen Ankara’da yasamini siirdiirmektedir. Cesitli ortamlarda baglamasi ile mizik

icra eden Celebi, gliniimiize kadar birgok albiim yapmis ve llke ¢apinda taninan bir icraci ve yorumcu olmustur.

YONTEM

Baglama ustadi Ekrem Celebi’nin kisisel icra Gslubunun belirlenmesi bu baglamda kendinden &nceki Ustatlarla
olan farkliliklarinin ortaya konulmasi amaciyla hazirlanan bu arastirmada, nitel arastirma yaklasimi
benimsenmistir. Elde edilen verilerin ¢dziimlenmesinde, sistematik mizikoloji disiplininin makam analizi
yontemlerine basvurulmustur. Makamsal ¢éziimlerde Ertugrul Bayraktarkatal, Okan Murat Oztiirk ve Cenk
Guray tarafindan gelistirilen ve Arel sistemine alternatif olarak yaygin bir sekilde kabul géren makamsal ezgi
cekirdekleri modeli temel alinmistir. “Geleneksel Tirk Miuziginde Makam Kavrami” adiyla Ertugrul
Bayraktarkatal tarafindan kaleme alinan yazi, bu modele yonelik yapilan ¢alismalarin en eskilerindendir.

Bayraktarkatal (1997), makamsal ezgi cekirdekleri modeli ile ilgili sunlari ifade etmektedir:

Bir makam ele alinan bir ses dizisi ve o dizinin kullanilisi ile belirlenir. Dizi icindeki seslerin
kullaniligi sirasindaki duruslar, yarim duruslar ve yirlyusler, belli seslerin 6nemlendirilmeleri, ezgi
icindeki gerilim ve ¢oziilimler makamin kimligini belirler. Ayni diziden kullanim farkliligi nedeniyle

bircok makam ortaya cikabilir. Her makam igindeki sesler; en durucu olan sesten en yirlylicl
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olan sese kadar siniflandirilabilir. Seslerin bu hiyerarsik kullanimi her makama ait bir gati sesleri
etrafinda orgitlenir. Cati sesleri durucu seslerden olusur. Bitis sesi ve bu sesin tzerindeki 5li, 414,
8li ve Ugll araliklar her makamda farkli g¢atiyr olusturur. Makam: Bir dizi Gzerindeki seyirdir (

ezgisel gidistir ).

Celebi’nin icra Uslubunu ortaya koyabilmek amaciyla, kendisinin icrasi ile icinde yetismis oldugu Orta Anadolu
yoresinin bilinen usta icracilarindan olan, Ceki¢ Ali ve Neset Ertas’in icralari “Ak Ellerin Sala Sala Gelen Yar”
isimli bozlak eserin, s6ze girise kadarki “saz bolim{” tGzerinden karsilastirilmistir. Notaya alinan eserler, Makam
(ezgi motifi, ezgi cekirdegi) Analizi, Ritmik Kalip Analizi ve Performans Analizi (icra Teknikleri ve ifade Unsurlari)

olmak lizere Ug baglik altinda incelenmistir.

Notalar analiz edilirken, ilk 6nce eserlerin ezgileri igerisindeki merkezlenmeler dikkate alinmis ve bu
merkezlenmeler lzerinden, eserlerin barindirdig ezgi kesitleri tespit edilmistir. Tespit edilen bu kesitler daha
anlasilir olabilmesi ve somutlastirma adina nota uzerinde renklerle ifade edilmistir. Buna gore: Kirmizi 1, mavi 2,

pembe 3, yesil 4 ve turuncu ise 5. ezgi kesitini belirtmektedir.

Makam analizi kapsaminda; renklerle ifade edilen ezgi kesitlerindeki ezgi motifleri, ezgi ¢ekirdekleri ve ritmik
kaliplar tespit edilmistir. Ezgi cekirdekleri porte Uzerinde ifade edilirken sadelestirme teknigi kullaniimis;
cekirdek igindeki perdeler, islevleri bakimindan dért farkh perde tipiyle ifade edilmistir. Buna goére, ezgi
cekirdeginin merkezinde yer alan ve merkez tanimlayici perde olarak adlandirilan merkez perde M, merkez
tanimlayici perde ile iliski kurarak batinlestirici bir islev Ustlenen ortak tanimlayici perde T, merkez perdeyi
destekleyerek giiglendiren ve pekistiren bir isleve sahip olan pekistirici perde P, diger perdeler arasinda baglanti
ve ezgisel gecis saglayan sisleyici perde ise S harfleri ile (Toka¢ ve Giray, 2021 s. 994), notalarin altlarinda

gosterilmistir.

Performans dinamigi agisindan ise icracilarin, icralarinda kullandiklari teknikler ve ifade unsurlari belirlenmistir.
icra tekniklerini adlandirmada terimlerin, Tiirk miziginin kendi geleneksel yapisindan hareketle adlandiriimasi

yolu tercih edilmistir. Bu baglamda teknikler, ‘carpma’, ‘kaydirma’, ‘kistirma’ ve ‘tarama’ olarak belirlenmistir.

3 farkl icraci tarafindan seslendirilen eserin analizinden sonra, esere yonelik degerlendirmeler yapilmistir. Bu
degerlendirmede oncelikle her bir eserde 3 icracinin icralarinda kag ezgi kesiti kullandiklari belirlenmis, bunun
yani sira ayni eser icin icracilarin icralarinda kullandiklari karakteristik ritmik kaliplar tespit edilmis ve bu
karakteristik ritmik kaliplarin siklik oranlari belirlenerek tablo ile ifade edilmistir. Devaminda ise esere yonelik
ezgi cekirdekleri, ritmik kaliplar ve ifade wunsurlari agisindan benzerlikler ve farkhlklar baglaminda

degerlendirmeler yapilmistir.

BULGULAR

Bu bolimde, Ceki¢ Ali, Neset Ertas ve Ekrem Celebi’'nin seslendirdigi “Ak Ellerin Sala Sala Gelen Yar” isimli

bozlagin icralara gore ayri ayri dikte edilmis notalari;; makam, ritmik kalip ve performans unsurlari Gizerinden
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analiz edilerek, Ekrem Celebinin diger iki usta icraciya gore icra Uslubunun farkhliklari ortaya konulmaya

calisiimustir.

“Ak Ellerin Sala Sala Gelen Yar” isimli Bozlagin, Ekrem Celebi icrasi Uzerinden Analiz ve Degerlendirmesi

3
Kiirdi E¢ Kiirdili
Saba E¢

vy 0 0
Al Hh oW F 4 5 | F | FaF Far
v & |

SEE=TE== &
| I S
==ESSSS

Sekil 1. Ekrem Celebi icrasi; Bozlagin Giris Sazi ve Belirlenen Ezgi Cekirdekleri.

Makam Analizi

Ekrem Celebi’nin icra etmis oldugu “Ak Ellerin Sala Sala Gelen Yar” isimli eserin giris saz bolumi, 3 ezgi

kesitinden meydana gelmektedir. Ezgi kesitlerindeki ezgi motifleri ve ezgi cekirdekleri asagida gosterilmistir.
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Sekil 2. Ezgi Motif ve Cekirdekleri.

Ritmik Kalip Analizi

Ekrem Celebi’nin icra ettigi “Ak Ellerin Sala Sala Gelen Yar” isimli eserin giris saz boliminde, kullanim sikhgina

gore olusan karakteristik ritmik kaliplar ise su sekildedir:

Tablo 1. Karakteristik Ritmik Kaliplarin Kullanim Sikligina Yénelik Dagilim

Karakteristik Ritim Kaliplari

Eser igerisindeki Kullanim Sikliklari

35

19

14
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Performans Analizi (icra Teknikleri ve ifade Unsurlari)

Celebi’nin, ¢arpma olarak adlandirilan ve genellikle icra edilen perdenin komsu perdeleriyle kurdugu iliskiyi
ifade eden teknigi kullandig1 gérilmektedir. Baglama ile eser icrasinda bu teknik, tek mizrap vurusu ile olusan
ana perdeden sonra, yardimci perde olarak ifade edilen Ust perdenin sol el parmak vurma teknigi ile ana
perdeye bagh sekilde icra edilmesini ifade etmektedir. Burada ana perde gii¢lii zamanda, yardimci perde ise

zayif zamanda ve hizh sekilde icra edilir.

n P b St i - -
1) J 1] ] 1] 1] 1] 1
ﬁ:ﬁﬁi& e s i
3 3

Sekil 3. Carpma Teknigi.

Celebi’nin bu eserde, ‘glissando’ olarak bilinen sol el parmak kaydirma teknigini kullandig da gorilmektedir. Bu

teknik, mizrapla elde edilen sesin, etkisini kaybetmeden ileri veya geri kaydiriimasiyla olusmaktadir.

Sekil 4. Parmak Kaydirma Teknigi

Bunun disinda Celebi’'nin “kistirma” adi verilen, ayni tel grubunda yer alan tellerden iki farkh ses tretilmesine

dayanan sol el teknigini de bu eserde kullandigi gériilmektedir.

Sekil 5. Kistirma Teknigi

Ekrem Celebi’'nin bu eserde, yukarida belirtilen unsurlarla birlikte, genellikle otuz ikilik notalardan olusan,
kendisinin “figtir” (kisisel goriisme, 27.11.2020) olarak adlandirdigl ve acelite iceren, daha dinamik ezgi ve
kompozisyonlar Urettigi, bununla birlikte sag el mizrap vuruslarini kuvvetli kullanarak glgli bir ifade

olusturdugu gorilmektedir.
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“Ak Ellerin Sala Sala Gelen Yar” isimli Bozlagin, Gekig Ali icrasi Uzerinden Analiz ve Degerlendirmesi

Sekil 6. Cekig Ali icrasi; Bozlagin Girig Sazi ve Belirlenen Ezgi Cekirdekleri.

Makam Analizi

Cekic Ali’'nin icra etmis oldugu “Ak Ellerin Sala Sala Gelen Yar” isimli eserin giris saz bolimi, 2 ezgi kesitinden

meydana gelmektedir. Ezgi kesitlerindeki ezgi motifleri ve ezgi cekirdekleri asagida gosterilmektedir.

#’Zﬁ'ﬁﬁiﬁfwmﬁa
e e e =

S T S8 S M
Nevruz Ezgi Motifi Nevruz Cekirdegi
- L S S V——
| | L'._F - ]

:F I 1

o s T s S S M

Cargihta Nikriz Ezgi Motifi Cargihta Nikriz Cekirdegi
f N N Y N W W -
M 1 =] 1) gl) el ]} g1} ) =11 1 I

@ i 1 T . 2 -
= — e ——— ——

Kiirdi Ezgi Motifi Kiirdi Cekirdegi

Sekil 7. Ezgi Motif ve Cekirdekleri.
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Ritmik Kalip Analizi

Cekic Ali'nin icra ettigi “Ak Ellerin Sala Sala Gelen Yar” isimli eserin giris saz béliiminde, kullanim sikli§ina gére

olusan karakteristik ritmik kalplar ise su sekildedir:

Tablo 2. Karakteristik Ritmik Kaliplarin Kullanim Sikligina Yénelik Dagilim

Karakteristik Ritim Kaliplan Eser igerisindeki Kullanim Sikliklar
i 14

Performans Analizi (icra Teknikleri ve ifade Unsurlari)

Carpma teknigi, Cekic Ali’nin eserde kullandigi tekniklerden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sekil 8. Carpma Teknigi.

Ayrica Gekic Ali'nin bu eserde kaydirma teknigini de kullandigi gérilmektedir.

%‘m :

Sekil 9. Kaydirma Teknigi

Cekic Ali'nin “Ak Ellerin Sala Sala Gelen Yar” isimli eserin giris saz béliminde genellikle on altilik notalari

kullanarak ezgiler Grettigi ve bu ezgileri sakin bir ifade tarziyla sundugu goze carpmaktadir.
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“Ak Ellerin Sala Sala Gelen Yar” isimli Bozlagin, Neset Ertas icrasi Uzerinden Analiz ve Degerlendirmesi

Sekil 10. Neset Ertas icrasi; Bozlagin Giris Sazi ve Belirlenen Ezgi Cekirdekleri.

Makam Analizi

Neset Ertas’in icra etmis oldugu “Ak Ellerin Sala Sala Gelen Yar” isimli eserin giris saz bélimd, 2 ezgi kesitinden

meydana gelmektedir. Ezgi kesitlerindeki ezgi motifleri ve ezgi cekirdekleri asagida gésterilmektedir.
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Sekil 11. Ezgi Motif ve Cekirdekleri.

Ritmik Kalip Analizi

Neset Ertas’in icra ettigi “Ak Ellerin Sala Sala Gelen Yar” isimli eserin giris saz béliimiinde, kullanim sikligina gére

olusan karakteristik ritmik kaliplar ise su sekildedir:

Tablo 3. Karakteristik Ritmik Kaliplarin Kullanim Sikligina Yénelik Dagilim

Karakteristik Ritim Kaliplar Eser icerisindeki Kullanim Sikliklari
i 2
D)

2
0 - _® ® ® * =
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Performans Analizi (icra Teknikleri ve ifade Unsurlari)

Carpma teknigi, Ertas’in eserin icrasinda kullandigi tekniklerden biri olarak gérilmektedir.

4

Sekil 12. Carpma Teknigi.

Ertas’in bu eserde kullandigi tekniklerden biri de kaydirma teknigidir.

liss.

Sekil 13. Kaydirma Teknigi

Neset Ertas’in “Ak Ellerin Sala Sala Gelen Yar” isimli eserin giris saz béliminde genellikle on altilik notalar
kullanarak ezgiler lrettigi gbze carpmaktadir. Ertas’in eserde, ezgi Uretirken vurgulamak istedigi perdelere sert
ve kuvvetli vuruslar yaptigi, cimle sonlarina ve karar perdesine gelirken ise yumusak ve sakin kalislarla icrasini

gerceklestirdigi gorilmektedir.
Bozlak icralarina Yonelik Degerlendirme

“Ak Ellerin Sala Sala Gelen Yar” isimli eserin giris saz bélimiinde Ceki¢ Ali ve Neset Ertas, acislarini eserdeki
merkezlenmelere bagl olarak 2 ezgi kesiti tGzerinden sekillendirirken, Ekrem Celebi’'nin 3 ezgi kesiti kullanarak
acisini sekillendirdigi goriilmektedir. Ekrem Celebi’'nin bu eserde, diger icracilardan ¢ok daha fazla sayida nota

kullanmak suretiyle bir ifade tarzi ya da yorumda bulundugu gorilmektedir.
Ezgi Cekirdeklerine Yonelik Degerlendirme

Eserin giris saz bolimiinde Ekrem Celebi’nin kiirdi, kiirdili saba ve ¢argahta nikriz ezgi ¢ekirdeklerini kullandigi,
Cekic Ali'nin nevruz, cargahta nikriz ve kirdi ezgi ¢cekirdeklerini kullandigi, Neset Ertas’in ise muhayyerde hicaz,
cargahta nikriz ve kirdi ezgi cekirdeklerini kullandigi gorilmistir. Eserde, cargahta nikriz ve kirdi ezgi
cekirdeklerinin 3 icraci tarafindan da kullanildigi ve aralarinda bu yonde bir benzerlik oldugu gorilmektedir.
Celebi’nin kirdili saba, Ceki¢ Ali’nin nevruz ve Neset Ertas’in muhayyerde hicaz gekirdegini kullanmasi ise, ayni

eserde icracilarin farkh ¢ekirdek yapilari kullanarak icrada bulunduklarini gostermektedir.
Ritmik Kaliplara Yonelik Degerlendirme

Ritmik kaliplar her 3 icracida da benzerlik gostermekle birlikte, Celebi’'nin otuz ikilik notalari daha sik kullanarak

kaliplar olusturdugu gorilmektedir.

1563



IJ O ESS International Journal of Eurasia Social Sciences Vol: 13, Issue: 50, 2022

ifade Unsurlarina Yonelik Degerlendirme

Bu eserde icracilarin icralarinda, garpma ve kaydirma teknikleri kullandiklari, Celebi’nin diger icracilardan farkh
olarak kistirma teknigini de kullandigi gérilmektedir. Celebi’nin genellikle otuz ikilik notalardan olusan, acelite
iceren, dinamik ezgi ve kompozisyonlar Urettigi; acis boyunca kuvvetli ve sert mizrap vuruslarini kullandig
gorulmektedir. Neset Ertag’'in genellikle on altihk notalar kullanarak, vurgulamak istedigi perdelere kuvvetli
vuruslar yaptigi fakat climle sonlarina ve karara gelirken hafif kuvvette vuruslar yaptigi gorilmektedir. Cekic
Ali'nin ise acls boyunca orta kuvvette vuruslarla sakin denilebilecek bir sekilde eseri icra ettigi ve Ertas gibi

¢ogunlukla on altilik notalar kullandigi gérilmektedir.

TARTISMA ve SONUC

Ekrem Celebi’nin icra Uslubunu ortaya koyabilmek amaciyla, yoreyi temsil eden ve yérenin usta icracilarindan
olan Cekic Ali ve Neset Ertas’in icralari ile Celebi’nin icrasi; eser icerisindeki merkezlenmeler dikkate alindiktan
ve bu merkezlenmeler tzerinden eserin barindirdigi ezgi kesitleri tespit edildikten sonra, makam (ezgi motifi,
ezgi cekirdegi) analizi, ritmik kalip analizi ve performans dinamigi (icra teknikleri ve ifade unsurlari) agilarindan
karsilastiriimistir. Bu karsilagtirma igin “Ak Ellerin Sala Sala Gelen Yar” isimli bozlak eser tercih edilmis ve her
icracinin icrasi, ayri ayri notaya alinmistir. Belirtilen eserin ve icracilarin icralari Uzerinde yapilan analizler

dogrultusunda ortaya ¢ikan sonuglar ise asagida belirtilmistir.

Cekic Ali ve Neset Ertas’in aciglarini, eserdeki merkezlenmelere bagl olarak 2 ezgi kesiti Uzerinden
sekillendirirlerken, Celebi’'nin 3 ezgi kesiti kullanarak agis yaptigl tespit edilmistir. Eserde icracilarin nota
kullanma sikliklarina bakildiginda; Ceki¢ Ali'nin toplamda 149, Neset Ertas’in 191 ve Ekrem Celebi’nin ise 327
kez nota kullandiklari goériilmektedir. Bu agidan degerlendirildiginde, Celebi’nin diger icracilardan ¢ok daha fazla
sayida nota kullanarak icrada bulundugu goérilmistir. Eserde kullanilan ezgi ¢cekirdekleri bakimindan icracilarin
benzer yapida cekirdekler kullandiklari fakat Celebi’'nin diger icracilardan farkli olarak kiirdili saba ¢ekirdegini
kullandigi tespit edilmistir. Eserde, ritmik kaliplar yéniinden icracilarin benzer kaliplari kullandiklari ancak
Celebi’nin otuz ikilik notalar daha fazla kullanmak suretiyle kaliplar olusturdugu gérilmistir. ifade unsurlar
bakimindan icracilarin ¢arpma ve kaydirma tekniklerini kullandiklari, Celebi’'nin ise diger icracilardan farkh

olarak kistirma teknigini de kullandigi tespit edilmistir.

ONERILER

Ekrem Celebi’nin kisisel icra Gslubuna odaklanan bu arastirmadan hareketle, kiiltirel belegimizin tasiyicilari
olan diger Ustatlar da incelenebilir. Uslubun ortaya ¢ikarilmasinda izlenen yollar ve yapilan ¢éziimlemeler bu
arastirmayi 6nemli kilan unsurlardir. Bu noktadan hareketle, izlenen yollar ve ¢oziimlemeler diger arastirmalara

yol gosterebilir.
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Etik Metni

Bu makalede dergi yazim kurallarina, yayin ilkelerine, arastirma ve yayin etigi kurallarina, dergi etik kurallarina
uyulmustur. Makale ile ilgili dogabilecek her turlii ihlallerde sorumluluk yazarlara aittir. Makale odaklandigl

konu itibariyle etik kurul izni gerektirmemektedir.
Yazar(lar)in Katki Orani Beyani: Bu ¢alismada birinci yazarin katki orani %50, ikinci yazarin katki orani %50tir.
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