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Bu calisma, sanatsal anlamdaki diisiinsel temeli 20. yiizyll basinda Fiitiirizm adiyla italyan sair
Filippo Tomasso Marinetti, miziksel anlamdaki teorik ve edimsel yoni ise yine ayni dénemde
italyan ressam ve besteci Luigi Russolo tarafindan ortaya atilan, avangart bir akim olan
‘Glriltaculuk Akimi’ni, ideolojik ve Uslupsal boyutuyla ele almak amaciyla olusturulmustur.
Fltlrizm, iyinin, glzelin ve dogrunun gelenekten koparak gelecekte aranmasi gerektigi
diisiincesiyle italyan sair Filippo Tomasso Marinetti’nin ortaya attigi bir disiince ve sanat
akimidir. Marinetti’nin ortaya attigi bu diistince, miizikte Russolo’nun geleneksel ses kaynaklarini
oteleyerek, guriltiyli elde edebilmek adina bir girilti makinesi olusturmasiyla baslamis,
ilerleyen asamalarda Russolo’nun ardindan Uluslararasi Sanat Muzigi bliyiik geleneginin disina
¢ikarak tim avangart akimlarin 6niini acan John Cage, sessizligi ile bltin ses Ozdeklerini
kompozisyonun bir 6gesi haline getirmis, Fransa’da ise Pierre Schaeffer, bu mirasin daha
teknolojik bir yoniu olan Musica Concréte (Somut Muzik) akimini ortaya atmistir. Russolo’nun
miuzikte 6nlni actigl Fitlrizm Akimi, yalnizca Uluslararasi Sanat Miziginde degil ayni zamanda
Popiiler Muzikte de ufuk agici olmus, Noise Rock ve Endiistriyel Rock Ureticileri de gelenekgi degil
gelecekgi ve protest olmalari yoniyle, akustik mizik geleneginden ayrilarak, glriltiyd
miziksel/estetik sistemlerinin icerisine almiglardir. Russolo’nun Fiturizm disiincesini insa
etmesini saglayan, ¢ag ruhunun getirdigi paradigmadir. Bestecinin donemini belirleyen iki temel
disiinceden biri EndUstri devrimi, digeri ise fasizmdir. Endistri Devrimi hizl iretim ve kalkinma
disiincesinin temelini olustururken fasizm ise savasi dogal gdormek ve siniflar arasi savasi
glclinin zayif Gzerinde kurdugu bir egemenlik ve kalkinmanin 6n kosulu olarak algilamak
yonindeki erkek merkezli bir harekettir.

Anahtar Kelimeler: italya, fiitiirizm, fasizm, Luigi Russolo, giiriiltli mizigi.

IDEOLOGICAL AND STYLISTIC BASES of “LUIGI RUSSOLO’S FUTURISM”
ABSTRACT

This study was designed to address the concept of “The Art of Noises” both ideologically and
stylistically. The intellectual foundations of this avant-garde movement were laid in all arts with
the concept of “Futurism” developed by, the Italian poet, Filippo Tomasso Marinetti, at the
beginning of the 20th century. In The same period, the theoretical and performative aspects of
Futurism were developed and applied to music with the concept of “the Art of Noises” by the
Italian painter and composer, Luigi Russolo. Futurism is a movement of thought and art which
was developed by, the Italian poet, Filippo Tomasso Marinetti, who believed that there must be
a break with tradition, and the great, the beauty and the truth must be sought in the future. The
repercussions of this idea put forward by Marinetti were evident in Russolo’s secession from
traditional sources of sound and construction of a noise machine in order to obtain noises.
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Following Russolo, who paved the way for all avant-garde movements by going beyond the great
tradition of The International Art Music, John Cage turned his silence and all elements of sound
into an integral part of the music composition. Meanwhile, in France, Pierre Schaeffer
introduced the movement of Musica Concréte (Concrete Music) which was a more technological
facade of this legacy. The Futurist Movement, which Russolo introduced to music, was not only
inspiring for The International Art Music but also for Popular Music. Being untraditional,
futuristic and dissident, the producers of Noise Rock and Industrial Rock music broke away from
the tradition of acoustic music and integrated the noise into their musical/aesthetic systems. It is
the paradigm brought by the zeitgeist which enabled Russolo to construct the thought of “Noise
Music.” Two basic ideas that determined the period in which the composer lived were The
Industrial Revolution and Fascism. On the one hand, the Industrial Revolution constituted the
basis of rapid production and development, on the other hand, Fascism was a male-centered
movement which regarded war as a natural factor of life and war between classes as a
precondition for the dominance of the strong over the weak and development.

Keywords: Italia, futurism, fascism, Luigi Russolo, noise music.
GiRiS
“Glrlilti”ntin Tanimi ve Miizikte “Giiriiltiictiliik Akimi”nin ideolojik ve Uslupsal Temelleri

Su miizelere bir bakin: mezarliklardan ne farklari varl..." diye badiran, bagirdikga esip giirleyen, etrafina
sactigi tikdrikler ve 6fke arasinda miizeleri yikmaktan, kiitiiphaneleri yakmaktan séz eden heyecan dolu
geng bir ,s‘a/'rl, yiizyll basinda Milano, Paris, Londra gibi Avrupa kentlerinde verdigi konferanslarda
“Fiittirizm" denen seyden séz ediyordu. (Antmen, 2013: 65)

Endustriyel devrim, yalnizca lretim yontemleri ve iliskileri yoniyle degil, disiin ve sanat yonlyle de bir dizi
farkhhga yol agmistir. Felsefede Friedrich Nietzsche, Jean Paul Sartre, Bertrand Russel, Immanuel Kant, Wilhelm
Dilthey; sosyolojide Karl Marx, Friedrich Engels; psikanalizde Sigmund Freud; fizikte Albert Einstein; biyolojide
Charles Darwin gibi bilim adamlari, gegcmisin geleneksel degerlerini yikarak yeni paradigmalar sunmus bilim

insanlarindan bazilaridir.

Sanat diinyasi da, bu degisimlerden oldukca etkilenmistir. Sanattaki avangart yaklasimlar “cagdas sanat” adl
semsiye bir terim altinda ele alinmistir. Bu akimlarin 20. yizyilla birlikte bicimlenmeye baslamasinda, endistri
devriminin damgasini vurdugu dénemin Uretim bicimlerinin ve iliskilerinin dénidsmesiyle olusan kokla
degisimlerin rolu ¢ok fazladir. Antmen, yasanan bu sireci su sekilde aktarmaktadir: “Endistri devrimi siiresince
buharli makineler, balon, vapur gibi yeniliklere 19. ylizyilda buharl lokomotif, fotograf, telgraf, stetoskop,
sentetik boya, buzdolabi, dinamit, telefon, elektrik isig1, otomobil, sinema filmi, rontgen, 20. ylzyilin basinda

radyo, ucak gibi yeni kesifler eklenmis, glindelik yasam ciddi bir sekilde etkilenmistir" (Antmen, 2013: 18).

Kostabar, Avrupa ve Amerika'da 6zellikle ikinci Diinya Savasi sonrasinda, diinyanin gelecegine dair ortaya ¢ikan

endiselerin protest bir hava olusturdugunu, bu durumun modernizme ve onun yansimasi olan Amerika'ya karsi

"Bu sair, 20. yiizyil italyan sairi Flippo Tommaso Marinetti'dir.
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tepkileri artirdigini ve bu ortamda nihilist ve varoluscu disiincelere sahip bir felsefe tiredigini vurgular
(Kosbatar, 2012: 74). Bu gelismeler, 6zellikle felsefe ve edebiyat diinyasinda bazi karamsar, protest ve nihilist
dislincelerin gergeklesmesini saglamis, bu durum gorsel sanatlara da Dadaizm ve Sirrealizm bigiminde

yansimistir (Kosbatar, 2012: 100).

Avangart sanat akimlari igerisinde en ses getiren akimlardan biri olan Fitilirizm, edebiyatla baslayip resimden
muzige kadar birgok sanat tlrinl etkilemistir: Sair Flippo Tommaso Marinetti'ye gore Fitlrizm gelecektir,
geemis ile baglar koparmaktir. Akimin kurucusu Marinetti, Fransa'da yayinlanan Le Figaro isimli gazetenin bas
sayfasina verdigi “Fltlrizm Manifestosu" ile 20. ylizyilin en 6nemli sanat akimlarindan biri olan Fitlirizm
hareketini baslatmistir. italyan fiitlrist ressamlar, sair Marinetti'nin &nerdigi hizi ve dinamizmi harekete
gecirmek icin renkleri ve bigcimleri, bazen keskin hatlar kullanarak bazen de yumusak noktaci bir teknikle
ayristirmislardir. Yine ayni sekilde bu sanatgilar, Fitlirizmin hiza ve teknolojiye yonelik ilgisini bicimsel agidan

ucak, araba ve tren gibi hareketli nesnelerle sembolize etmislerdir (Antmen, 2013: 65-67).

Bir de Futirizmin ilintili oldugu glicli bir siyasi ideoloji bulunmaktadir. Bilindigi gibi 20. yy, iki Diinya Savasina
damgasini vuran ve ulusalcilik akiminin tim diinyada yayginhk kazandigi bir donemdi. Dolayisi ile bu dénem
icerisinde olusmus sanat akimlarinin ideolojilerden ve iktidarlardan bagimsiz olmasi beklenemezdi. Ayni gergek,
sair Marinetti tarafindan ilkin edebiyatta ortaya atilan ve tiim italya’ya damgasini vuran Fitiirizm igin de

fazlasiyla gegerliydi.

20. yluzyil baslari, ayni zamanda Komdnist Sovyet Rusya'nin da varligini gosterdigi bir donemdi. Bu dénemde
Sovyet kiltir kurmaylari, halki aydinlatmak igin yapilmayan, toplumcu-gercekei niteligi olmayan bir dizi
avangart sanati, burjuva isi oldugu gerekgesiyle benimsememekte ve devletin kiltiir politikasinin disindaki
disin ve sanat akimlarinin yaraticilarini kovusturmaktaydi. Dolayisiyla bu déneme ait ¢ag ruhu olan halkgi
politik ruhla muzik Greten Sostakovig, Prokofiev, Hagaturyan ve Kabalevski gibi besteciler, donemin Sovyet

Rusya’s! tarafindan ihya edildi (Jdanov, 1996: 49-65).

Diunya, Rusya'da Ekim Devrimi'nin gerceklestigi ayni donemde (20. Yuzyil baslari), anti-Semitizm ve Nazizm
hareketlerinin canlandig fasist bir Avrupa'yla karsi karsiya kalmisti. Gercekten italya’nin 20. yy.da yasadigi
politik dastince, ulusalcihk degil fasizmdi. Fasizm, ulusalcilik ddslincesinin abartili hale getirilmis ve anti-
semitiklestirilmis haliydi. Donemin Avrupa’sindaki kdltlr politikalarinin uzantisi olan disiin ve sanat akimlarinin,

Sovyet Rusya’slyla paralel olmasi beklenemezdi.

Fatdrizm, Avrupa ve A.B.D. deki 6zellikle toplumcu gercekgei entelektiellerin karamsar ve nihilist yaklasimlarina
zit bir bicimde iyimserdi. Bu iyimserlik, futiristlerin kapitalizme ve savasa, kalkinmanin ve ilerlemenin 6n kosulu
olarak yaklasmalarindan ileri gelmekteydi (Kosbatar, 2012: 100). Fiitiirizm, ideolojik gidasini italyan fasizminden
almaktaydi. Soyle ki, sagci otoriter rejimlere verilen genel bir ad olan fasizmin kurucusu Benito Mussolini,
fasizm distincesini irkciliga vardiran ise Adolf Hitler olarak kabul edilir. Fasizm ve Fltlrizm arasindaki siki iliski,

bircok distinir tarafindan, sair Marinetti'nin politik niifuzuna baglanmaktadir. italyan fasizmi; giiclinin zayifi
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ezmesini ve savasin doga kanunu olmasi gerektigini savunan, kadini ikinci sinif géren Anti-feminist bir
yapilanmaydi (Jensen, 1995: 36). Ozellikle 20. Yiizyil baslarinda sair Marinetti ve fasist italyan lideri Mussolini,
fasist politik harekette birlikte calismiglardir (Jensen, 1995: 38). Ancak bu Anti-feminizm, cagdas italyan
feministlerini rahatsiz etmisti. Dolayisiyla fasist ideoloji ile kosut olarak devam eden Fitlrizm akimi,
giniimizde feministler lehine yeniden revize edilerek canlandiriimaya ¢alisiimistir (Adamson ve lalango, 2013:

390-391).

Avangart akimlardan Fitirizmin 6zelliklerine deginmeden 6nce, miizigin niteligini kisaca tartismak yerinde olur.
Neyin muzik ve neyin girilti oldugu sorunsali, ayni zamanda muzigin ontolojisini ve tanimini igine alan dnemli
bir felsefi problemdir. Clinki glriltiinin ne oldugu tanimlandiginda, aslinda muizigin ne oldugu sorunsali da
¢Ozllmus olur ki bu nokta, mizige felsefi agidan yaklasmak anlamina gelmektedir. Mustan Donmez’e gore
“....insanin anhgiyla dizenlemedigi, istem disi olarak gergeklesen ve duyulmasi arzulanmayan sesler biitini
guriltd olarak adlandirilabilir (Mustan Donmez, 2014: 47). “Kelly ise glriltlyd su sekilde yorumlamaktadir:
“GUrlltd en yalin hali ile karmasiklardan ve 6ngoérilemeyen etkilerden olusmaktadir....Gurultlindn tiirevleri
cesitlidir. Gurulta akustik, mizikolojik ve ginliik bir ses olarak farkh disiplinlerde teorik olarak analiz

edilmektedir” (Kelly, 2009: 60-61).

Muzige gelince, 20. ylzyihin avangart muzik akimlari, cevresel kosullardaki kokli degisikliklerin de etkisiyle,
neyin giriltid ve neyin mizik oldugu Uzerine yapilan felsefi sorgulamalarin sanata yansidigi birer iz diisiim
olmuslardir. 20. yiuzyihn baslarinda, mizige ve sanata yeniyi getireceksek “gecmisi geride birakmaliyiz”
disiincesi ile yeni adimlar atilmistir. Bartok, Schonberg, Stravinsky gibi bircok besteci, 20. yizyil modern
muzigin baslangici olarak alir. Bu modernlik kriteri, dncelikle 'ses', 'glrlti' ve 'muzik' kavramlarinin felsefi
acidan yeniden sorgulanmasiyla ilgiliydi. Attali'ye gére miizik, gliriiltilerin insan eliyle dizenlenmesi anlamina
gelmektedir. Dolayisiyla muzik, guriltiiden tlretilmektedir (Attali, 2005: 43). Yazar, bugline kadar butin
kiltirlerde yikimin ve dizensizligin simgesi olan glriltiiniin, bilim ve teknoloji sayesinde miiziksel bir hiviyet

kazanmaya basladigini iddia eder (Attali, 2005: 40).

19. yy.” da italya’da Luigi Russolo'yla birlikte ortaya cikan giiriiltiicliliik, yukarida ifade edilen déneme ait siyasi
ve ideolojik atmosferden bagimsiz diisiinilemez. Modern miuzikte ozellikle girilttculikle ilgili en radikal
kararlardan biri, italyan Fiitiirist Luigi Russolo'nun miizigi bambaska bir boyuta tasiyarak, giiriilti sanati (Art of

Noise) isimli manifestosu ile glriltiyld sonik bir malzeme olarak miizige katmasidir (Auner, 2013: 2).
Miizikte Fiitiirist Manifestolar

Muzikteki fatdrist manifestolar, fltdrist sanat akiminin ortaya c¢ikmasiyla goriinirlik kazanir. Bu zaman, 20.
Ylzyil baslaridir. Bu konuda ilk baslangici yapan, fiitirist mizisyen Barilla Pratella'dir. Ardindan Luigi Russolo
gelir. Bu manifestolarin ortak paydasi, gegcmisle olan baglar koparma, gelenegi reddetme ve gelecegi yeniden

insa etme dlstncesidir.
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Balilla Pratella’nin Fiitiirist Miizisyenler Manifestosu (Manifesto of Futurist Musicians)

Russolo'nun Art of Noises isimli manifestosunu yazmasini saglayan en énemli etken, Pratella’'nin Manifesto of
Futurist Musicians isimli manifestosu oldu. Marinetti'nin fitlirist manifestosunda vurguladigi ge¢misin silinmesi
ve makinelere olan 6vgi ve hayranlk dusiinceleri, kimi futirist sanatgilarin miizikte gegmis ile baglari koparma,
gelenegi reddetme gibi yeni ve geleneksel olmayan bir miizik yaratma arzusuna yol agmisti. Balilla Pratella,

futlrist mizigin ilk adimini 1911 yilinda yayinladigi bir manifesto ile atmisti.

Pratella'nin muzik i¢in 6nerdigi dusiince, muizikte armoni sinirlarinin genisletiimesi tizerineydi. Bunu yapmak igin
One strdigl tez, yarim tonlari kullanarak bu siniri agsma ve daha 6nce Schénberg'in de yarattigi gibi kromatik
atonal bir sistem Ureterek yeni mizigin kapilarini aralamakti. Pratella, bunu mimkin kilmak i¢in mevcut
enstriimanlarin dagarcigini genisletme distincesine sahipti, eger bu sistem basarili olursa Fitirizmin bir zaferi

kazanacagi dusuncesindeydi (Holmes, 2008: 13).

Resim 1. Balila Pratella'nin Flturist Mizik Manifestosu'nun kapagi (Poggi, 2009: 828).

Pratella'nin manifestosunda vurguladigi diger bir nokta, genc¢ bestecilerin konservatuarlari ve miizik
akademilerini terk etmelerinin gerekliligi ve serbest bir egitim sisteminin dikkate almaya deger oldugu
yonindeydi. Bu nedenle besteci, ticari olan ve olmayan besteler ile araya mesafe konulmasini, akademilerin
kiiclik gorilmesini salik vermistir. Pratella'ya gore muzige yeni bir bireysel anlayis getirmek icin eski anlayislarin
ve aliskanliklarin tekrarlanmasindan vazgecilmeli, doganin estetik 6zelliklerinden ilham alinmali ve modern
hayatin getirileri de g6z ardi edilmemelidir (Pratella, 1910: http://www.unknown.nu/futurism/musicians.html,
erisim tarihi 02.02. 2017). Pratella, muzikte yeniyi yaratmak icin gelecegi sekillendirmeyi ve calgi sinirlarini
genisletmeyi hedeflese de, O'nun bu distncelerinden yola gikarak, geleneksel bitiin enstrimanlarin karsisina
glriltt gibi bir fenomeni cikarip gelecegin miuzigini yaratmayi hedefleyen Luigi Russolo'ydu. Russolo,

Pratella'yla karsilastirildiginda daha radikaldi.
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Luigi Russolo'nun Giiriiltii Sanati Manifestosu (The Art of Noises)

Eskiden hayat tiimii ile sessizdi. 19. yiizyilda makinelerin icadi ile giiriiltii dogdu. Bugtin, gdiriiltii zaferini ilan
etmistir ve insan algisi lizerinde hiikmiini siirdiirmektedir (L. Russolo 1913, Warner aktarimi, 2002: 10).

Russolo'nun yeni giriltilerle dolu ses diinyasi, bestecilerin ylzyillardir geleneksel enstrimanlar kullanarak
olusturduklari ses dinyalarini ve ses pratiklerini yerle bir etme amaci tagimaktadir. Russolo'ya gore gelecegin
muzigi glraltudir. Bu girdltiler, ayni zamanda geleneksel enstriimanlarin ve ses organlarinin yizyillardir
olusturdugu estetik begenilerin de disinda durmaktadir. Russolo'nun yarattigi bu yeni ses diinyasi, bu
¢alismanin odak noktasini olusturmaktadir. Bu manifesto, gelecekte elektronik mizikte kullanilacak seslerde de
yol gosterici bir misyon ylklenecektir. Baska bir deyisle Russolo, giinimiiz ses sanatinin da onciliglini

yapmistir.

LUIGI RUSSOLO

FUTURIS TS

L°’Arte
dei rumori

ERZIONI FOTURISTE DI < POESLA .
COHSe VENEZLA, 61 - MILAND
[0

Resim 2. Luigi Russolo'nun Girulti Sanati (L'Arte De Rumori) adli manifestosunun kapak resmi (Holmes, 2008: 18).

Balilla Pratella'nin manifestosundan oldukca etkilenen ve ilham alan Russolo, Pratella'ya yazdigi mektubunda
tamamen gurultilerden olusan yeni bir mizik yapmayl 6nermektedir. Aslinda bir ressam olan Russolo, bir
sureligine resim yapmayi birakmis ve biitlin zamanini giriilti Gretecek enstrimanlar tasarlamaya ayirmistir.
Russolo'nun 6ngorisi, glriltiniin modern mizikte kullanilmasidir ve bu bir bakima deneysel miizik yapan
bestecilere acik bir ¢agridir. Mizige modern endistri toplumunun seslerini ekleyen Russolo, giriltiyld de

muzigin bir 6gesi olan ses olarak ele almistir (Holmes, 2008: 13-14).

Russolo dusilncelerini, buyldk orkestralarin  bile calgi gruplarinin doért ya da bes kategoride
degerlendirilebilecegini, bu baglamda da belirli bir armoni ve tini arayisinda sikistiklarini 6ne siirerek savunur.

Bu fikrini betimlerken de su climleleri kullanir;

Beethoven ve Wagner yillarca yiiregimizi tath tath titretti. Ama artik bunlari kaniksadik artik. iste bundan
otlrd, ornegin ‘Eroica’yl da ‘Pastoral’i hala dinlemek yerine, tramvaylarin, otomobillerin, arabalarin ve
haykiran kalabaliklarin guriltilerini bir bilesim icine almaktan sinirsiz bir tat aliyoruz. Bir orkestranin bunca
bilyuk cabalar harcadigi halde yirekler acisi akustik sonuglar elde etmesine saygi duyamayiz. Bir kemanin
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yakaris dolu miyavlamalarini gliglendirmek igin yirmi kisinin yirtinip durmasindan daha gliing bir sey olabilir
mi? Bu dobra dobra sozler mizik manyaklarini yerinden hoplatacaktir kuskusuz... Ne pahasina olursa olsun
katisiksiz seslerin bu kisitli gemberini kirip giriltii-seslerin sonsuz gesitliligini ele gegirmek gerekiyor.
(Russolo, Marinetti aktarimi, 2008: 44)

Russolo, muzigi 6zgurlestirmek icin tonalite kurallarinin kisitlamalarini kirmayi 6gutlemistir. Bu 6zgurlestirme,
butlin saf seslerin (Russolo'nun deyimi ile girdltilerin) serbest birakilmasi ile yapilacaktir. Russolo'nun bu
yondeki 6nerisi ortam seslerinden ve gevre giirlltilerinden bir miizik yapmaktir. Russolo, bu digsiincelerini su
sekilde agiklamaktadir: “Magazalarin stirglili kapilarindan, kalabaliklarin giriltilerinden, tren istasyonlarindan,
demir dokiimhanelerinden, tekstil atolyelerden ve matbaalardan gelen girilti ve ugultulardan, elektrik
santrallerinden, metrolardan gelen onlarca farkli sesin zihinsel orkestrasyonunu yaratmaktan keyif aliyoruz"
(Holmes, 2008: 14). Ancak Russolo, yine ayni manifestoda; kentlerden yiikselen gelisiglizel sanayi seslerinin
monoton yapilari nedeniyle bir duygu tretemedigini, bu duygunun giriltilerden kaynaklanan seslerin insan
eliyle yeniden bigimlenmesiyle gerceklesecegini vurgular (Holmes, 2008: 14). Baska bir deyisle Russolo,
gelecekte olusturulacak mizigin ham maddesinin endistriyel anlamda elde edilen giriltiler oldugunu

belirtmis, ancak bu giirtlti ham maddesinin heniiz insan eliyle islenmemis oldugunu vurgulamistir.

Boran, Russolo'nun bu distncelerinin 20. ylzyillin modernist disiincelere sahip bestecilerine ilham kaynagi
oldugunu, ayni zamanda John Cage'in her tiirli sesi muzik olarak kabul eden gorisiiniin de Russolo'nun
orgitlenmis her sesi mizik olarak kabul eden diistincesinin bir devami olarak nitelenebilecegini soylemektedir
(Boran, 2007: 35). Bir anlamda Russolo’nun, Cage'nin miuziksel dislncelerine de 6nciliik ettigi 6ne strilebilir.
Cebe ise, Boran'in bu disincelerine paralel olarak Russolo'nun bu ilerici dislncelerinin déneme damga
vurdugunu ve hem zamanina hem de gelecekteki ¢cagdas bestecilere ilham kaynagi oldugunu, ayni zamanda bu
yeni fikirlerin donem icerisindeki bilim adamlarinin farkl ses Uretegleri arayisina girmelerine neden oldugunu

vurgular (Cebe, 2014: 314).

Ozetle Russolo’nun, bu diisiinceleri ile elektronik mizigin ve buradan hareket ile aslinda ses sanatinin ilk
temellerini attigl soylenebilir. Buraya kadar, mizikte Russolo'nun baslattigi giriltiicilik akiminin teorik
cercevesi Uzerinde durulmustur. Asagida ise, bu akim adina olusturulmus teorik fikirlerin uygulanmasina yonelik

projeler ele alinacaktir.
Cagdas Bir Enstriiman Tasarimi: Luigi Russolo'nun Giiriiltii Makineleri (Intonarumori)

2 Temmuz 1913 yilinda 2000 kisilik bir kalabalik, Modena'da bulunan Storchi Tiyatrosu’nda olagandisi bir
konsere taniklik etmek icin toplanmisti. Luigi Russolo ile ressam olan asistani Ugo Piatti, Russolo'nun yeni icat
ettigi ve intonarumori (glrilti makineleri) adini verdigi enstrimanlari ile futdrist mazigin halka acik ilk
gosterilerinden birini sergilemisti. Bu konserden geriye elle tutulur ¢ok fazla bir bilgi kalmasa da, Russolo ve
Piatti'nin yine 1913 yilinin 11 Agustos’'unda Milano Red House'da verdikleri konserden geriye, konserin

programi kalmistir. ikilinin bu konserde seslendirdikleri yapitlarin isimleri ise sunlardir:

-Awakening of a Capital (BassehrinUyanisi)
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-Meeting of AutomobilesandAirplanes (Araba ve Ugaklarin Bulugsmasi)
-Dining Time at the Casino Terrace (Teras Gazinosunda Aksam Yemegi)

-Skirmish at theOasis (Vahada Carpisma). (Kertész ve Ignacz, 2009: 38)

Yapitlarin isimlerinden de goriilebilecegi gibi endistriyel glinlik sesleri konser salonlarina tasimak isteyen
Russolo, bulundugu donemin ve teknolojinin imkanlari neticesinde bu konserlerde sehir giriltilerini
betimlemek igin intonarumori (gtrilti makineleri) isimli aletlerden yararlanmistir. Luigi Russolo'nun, kendi ses
diinyasini yansitmak igin gelistirdigi intonarumori, elektrik enerjisine ihtiyag duymayan mekanik bir sistem olup,
cevirmeli bir kol yardimi ile ¢alismaktadir. Her intonarumori, dikdértgen bir tahta kutunun ug kisminda koni

biciminde bulunan ve sesi ylkseltmek igin kullanilan metal bir megafona sahiptir (Holmes, 2008: 14).

Intonarumori'nin dis kisminda ise bir manivela ve kaldira¢ bulunmaktadir. Calan kisi manivelayl gevirerek
kutunun igerisindeki ¢carki dondiiriir ve bu ¢ark da teli titrestirmeye baslar. Bu titresen tel, kutunun igerisindeki
bir diyaframa ve kutunun ucundaki bir megafona baglidir. Kaldirag ileri-geri hareket ettirildiginde ise telin
gerginligi ve uzunlugu degismektedir. Bu degisim sonucunda telin Urettigi temel frekans degisir ve farkl

frekanslarda ses elde edilir (Serafin, Gotzen ve Bottcher, 2006: 240-241).

Resim 3. Paris Pompidou Center'da Sergilenen Farkl Bir Intonarumori (Serafin ve Gotzen ve Bottcher, 2006: 240).

Luigi Russolo ve Ugo Piatti, farkh giiriltiler Gretmek icin 27 tane intonarumori tasarlamistir. ikili, Grettikleri her
intonarumori'ye Urettigi glrultiye gore isim vermistir (Serafin ve Gotzen ve Bottcher, 2006: 241). Intonarumori
aracihgiyla, endustriyel sesleri ve sehir giriltilerini kendi sonik dinyasi icerisinde betimleyen Russolo, bu
betimlemede kendi tasarladigi mekanik enstrimanlari kullanmistir. Russolo, “Art of Noises” isimli
manifestosunda, fltlrist orkestranin farkh turlerdeki gurultili sonik didnyasini alti farkl aileye ayirmstir.
Tablonun en Gstindeki ailenin ismi, altinda o aileye ait glriltlleri; yine tablonun en alt kisminda ise
Russolo'nun tasarladigi hangi enstriiman ile o girdltilerin seslendirilecegi belirtilmistir (Serafin, Gotzen ve

Bottcher, 2006: 241).
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Tablo 1: Guriltl Tablosu (Serafin , Gotzen ve Bottcher, 2006: 241)
Birinci Aile ikinci Aile Ugiincii Aile Dérdiincii Aile Besinci Aile Altinci Aile
Giirlemeler Udgultular ve Fisiltilar Cirlamalar ve Metal ve Tahta  Insan ve Hayvan
Ishklar Gigliklar Vurmali Calgi Sesleri
Gdriiltiileri
Kiikremeler Tislamalar ve Miniltilar Gicirtilar Kauguk Bagirtillar
Homurtular
Patlamalar Uguldamalar ve Guruldamalar Hasirtilar GCigliklar
Tislamalar
Carpmalar Cadiltilar Akan Catirtilar iniltiler
Sularin Sesleri
Sicratma (Ses) Kazima Sesleri Udgultular
Giimbiirtiiler Hinltilar ve
Higkiriklar
Kiikreyiciler ve Cagilti Sesleri Catirtilar Vinlama ve
Patlayicilar Bagirtilar

Resim 4. Luigi Russolo (1914), asistani Ugo Piatti ile Intonarumori (Gurulti Makineleri) Gzerine galisirken (Holmes, 2008: 16).

Russolo, modern sehirlerdeki ses 6zdeklerine yogunlassa da O’nun ses diinyasi hem dogal hem de mekanik
glriltuleri barindirmaktadir. Russolo, bu guriiltilerle dolu ses diinyasinda modern sehir icerisinde keyif

alinabilecek sesleri ise su sekilde siralamistir;

-Rushing of Water (Sularin ¢aglamasi)
-GasorAir in Metal Pipes (Metal borulardaki hava ve gazlar)
-Throbbing of Valves (Valflerin garpmalari)

-ThePounding of Pistons (Pistonlarin vuruslar)
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-Screeching of Mechanical Saws (Mekanik testerelerin gicirdamalan)
-Thelolting of Trams on Their Tracks (Tramvaylarin yollarindan giderken olusan sarsintilar)

-Flapping of Curtains and Flags (Perde ve bayraklarin ugusmasi) (Poggi, 2009: 831).

Luigi Russolo'nun Kendinden Sonraki Bestecilere Etkisi

Luigi Russolo'nun muzikte yeniyi arayan bu distlinceleri, daha 6ncede ifade edildigi gibi bircok ¢agdasina ilham
kaynagi olmus ve yeni galgilarin tretilmesini saglamistir. Boran'inda altini ¢izdigi gibi Cage'in her turll sesi muzik
olarak kabul eden gorisi, Russolo'nun ses ile ilgili dislincelerine paraleldir (Holmes, 2008: 35). Kelly ise buna
ek olarak Russolo'nun bagini gektigi ve Bati Sanat Muzigi ses 6zdekleri agisindan ezberleri alt Ust eden
glrdltinin Russolo ile basladigini ve John Cage ile doruk noktasina ulastigini aktarmaktadir (Kelly, 2009: 67).
Russolo'nun dislncelerinin devami olarak niteleyebilecegimiz Cage'in glrultu ilgili goruslerini aktardig “The
Future of Music: Credo” (Gelecegin Muzigi: Guraltd) isimli yazisindaki gurdltd ile ilgili dusiinceler, su sekilde yer
alir; “Nerede olursak olalim, duydugumuz cogu kez gurultidir. Aldins etmezsek bizi rahatsiz eder. Kulak
verirsek biylleyici gelir. Saatte elli mil hizda giden kamyonun sesi, radyo istasyonlari arasindaki parazit,

yagmur. Bu sesleri yakalamak ve denetlemek istiyoruz” (Firincioglu, 2012: 78).

Cage, burada ¢ogunlukla bireyler tarafindan girdlti olarak algilanan ya da miuzikal ses olarak algilanmayan
endustriyel ve somut sesleri miizikal bir ses 6zdegi olarak kabul etmektedir. Buna ek olarak Kelly’nin, Cage'in
gelecegin mizigi icin vurguladigl en 6nemli nokta, biitlin seslerin miizig§in amaglarina hizmet etmesi gerekliligi

ve farkli elektronik aygitlarin mizigi daha zengin kilmasi gerekliligidir (Kelly, 2009 68).

Russolo'nun manifestosu, yayinlandigi 1916 yilindandin itibaren Claude Debussy, Igor Stravinsky, Darius
Milhaud, Arthur Honegger, Edgard Varese ve Henry Cowell gibi besteciler icin bir ilham kaynagi olmustur.
Ornegin Cowell, calismalarinda giiriiltii 6geleri barindiran vurmal calgilardan yararlanmistir. Ayni sekilde
Varése'in yapitlarinda da guriltd duyulabilmektedir. Kelly'nin de altini gizdigi gibi 6zellikle 20. ylzyilin ikinci
yarisinda bestelenen deneysel ve giriltilerle donatili bircok yapit, ses 6zdeklerini Russolo'nun 6nciil

distincelerine borgludur (Kelly, 2009: 67).

ilkin 1913 yilinda yayinlanan Russolo’nun manifestosu, 1916 yilinda sanat etkinligine baslayan Dadaizm’in &ncii
sanatcilarinin da girilti Gzerine galismalar yapmasini saglamisti. Dadaizm tam manasi ile mizikte etkin olmasa
da giraltt mazigi, Dadaist sanatcilarin yogun olarak bulunduklari muzikhollerde siklikla duyulmaktaydi.
Dadaizm'in sembol isimlerinden biri olan Marcel Duchamp ise “Musical Erratum” isimli eserinde, bir sapkadan
rastgele nota dizileri olusturmus ve bu dizileri kullanarak ¢alismalar yaratmisti. Yine ayni sekilde Erik Satie, Jean
Cocteau'nun “Parade” isimli balesi icin besteledigi yapitinda tflemeli ve yayh calgilarin yani sira daktilo, siren,

pervane gibi farkh girdlti Greticilerden yararlanmisti (Cook ve Pople, 2004: 216).

Russolo, Satie, Picasso ve Jean Cocteau gibi sanatgilarin yakin arkadasi olan, ayni zamanda Futiirizm ve Dadaizm
sanat akimlarini oldukga yakindan taniyan Edgard Varése, Avrupa'daki bu baskin gorisleri gog ettigi A.B.D’ ye de

tasimistir. Varése, Amerika'da New York Telegraph isimli gazeteye verdigi roportajda, mizikal alfabenin
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genislenmesi gerektigini, bununla birlikte yeni calgilara siddetle ihtiya¢ duyuldugunu, kendisini hi¢ bir zaman
daha 6nceden duyulmus seslerle sinirlandirmayacagini, dislincelerinin her haline cevap verebilecek yeniyi
aramayi, kendisine gorev edindigini belirtmektedir. Varése, Deserts (1950), La Procession de Vergés (1955) ve
Le Poéme électronique (1958) gibi yapitlarda elektronik kaynaklar kullanirken Hyperprism (1922) isimli
yapitinda akustik kaynaklarin sinirlarini zorlamistir. Bu yapitta geleneksel galgilarin yansira vurmali galgilardan,
sirenlerden ve hayvan seslerinden faydalanmistir. Varése, Russolo'nun distincelerini bir Gst noktaya tasimis,
geleneksel miizigin sundugu ses sinirlarini, cevre sesleri ve farkl elektronik calgilarin giirilti 6gelerini

barindiran sesleri kullanarak asmaya ¢alismistir (Cook ve Pople, 2004: 216-217).

Russolo, buglin bir akim tirt olarak kabul edilen giirtilti maziginin (noisemusic) kurucusudur; ayni zamanda
muzigin ses dagarcigl ile birlikte ne oldugu konusunda da alg degisikligi saglamistir. Roussolo, hem diger
avangart akimlarin bir coguna hem de 6zellikle Schaeffer'in kurdugu somut muzik (musiqueconcréte) akimina
oncli olmustur. Russolo’nun teknolojinin o donemde kaydedilmesine olanak sunamadigi sesleri Schaeffer’in
kaydederek kullanabilmesi, Schaffer’in ¢evresel ve endistriyel sesleri taklit etmede daha basarili olmasini
saglamistir. Cinkl Musique Concréte'in ortaya ciktigi 1940'h yillara gelindiginde, manyetik teyp kullanilarak
seslerinin kaydedilmesi ve saklanmasi mimkin olmustur. Pierre Schaeffer, kayit teknolojisi sayesinde farkl

glriltu pasajlarini birlestirerek farkli kolajlar olusturabilme sansina kavusmustur.

Gurdltl, sadece Uluslararasi Sanat Mizigi'nin elektronik ve deneysel ¢alismalarinda yer almamistir. Sonraki
asamalarda, ilkin A.B.D.’de ortaya ¢ikan Popiler Muzik tirleri icerisinde de guriilti efektlerinin aktif olarak
kullanildigini géormekteyiz. Guriltl, bu Popller Mizik tirleri icinde en ¢ok endustriyle daha barisik olan ve
protest bir yapiya sahip olan Rock Miizik tirleri igerisinde etkin olarak kullanilmistir. Noise Rock ya da
Endiistriyel Rock gibi alt turlerdeki glirlilttu 6geleri, Futirist Akimin temelini olusturan felsefi nedenlerden dolayi
kullanilmaya devam edilmistir ki, Popiler Muzik tirleri igerisinde kullanilan glir(iltl sesleri, ayri bir arastirma
konusudur. Bu ¢alismanin kapsami, yalnizca Uluslararasi Sanat Mizigi icerisindeki grtlti 6gelerinin ideolojik ve

Uslupsal temelleriyle ilgilidir.
SONUC

Bu calisma, bir sanat akimi olarak Futirizmin hem distnsel ve ideolojik tabanini hem de Uluslararasi Sanat
Muzigi tUrine Gslupsal baglamdaki yansimasi durumunu tartismak icin olusturulmustur. Calismada, 20. Yuzyll
baslarinda italya’da bir sanat akimi olarak Filippo Tomasso Marinetti tarafindan insa edilen ve miiziksel bir akim
olarak Luigi Russolo ve asistani Ugo Piatti’nin birlikte olusturdugu bu proje, gercek avangart mizigin ilk 6rnegi
ve Oncuslt olarak ele alinmistir. Dolayisiyla Fatdrizm, Uluslararasi Sanat Muziginin akustik tinilara, sabit
perdelere ve tonaliteye kistirildigi gelenegi kirma anlaminda bir ilktir. On iki ton teknigi, Rastlantisallik,
Minimalizm ve Elektronik Miizik gibi bircok avangart muzik tirinin de bu sayede 6ni acilmistir. Teknolojinin
ilerlemesiyle beraber, Luigi Russolo’nun ardili olan Pierre Schaeffer’in olusturdugu Somut Mizik (Musica
Concréte) akiminin da temelinde Russolo’nun olusturdugu giirtilti makinesinin ve gurdlticilik felsefesinin

etkisi bulunmaktadir.
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Bir sanat akimi olarak Futiirizm Felsefesi, gelecegin gelenekte degil yenilikte oldugu diisiincesi temeline oturur.
Gelenege duyulan bu tepki, Endistri Devrimi’nin de etkisiyle endUstriyel sesleri de icine alan giirliltiye dayali
yeni bir mizik Gretme distincesini saglar. Fiitlirizm dislincesinin kdkeninde, Endistri Devrimi’nin yani sira fasist
ideolojisinin de etkisi vardir. Gugliiniin zayifi ezerek dogal seleksiyonu sagladigl acimasiz savasl kalkinmanin 6n
kosulu olarak goren ataerkil tabanl Fiitlirizm, ideolojik baglamda gidasini milliyetgiligin asiri bir versiyonu olan
fasizmden almistir. Bu fasist goriis, donemin Sovyet Rusya’sinin kominist gorusleri ve “Sanat toplum igindir”
disturuyla da kesinlikle bagdasmamis oldugu igin Leninistler tarafindan Burjuva Sanati isnadiyla aforoz

edilmistir.

Bu avangart hareket, tiir olarak yalnizca Uluslararasi Sanat Muziginde ¢igir agmakla kalmamis, popdiler tirler
icerisinde Ozellikle Noise Rock ve Endiisriel Rock turlerinde de benzer etkiyi olusturmustur ki gurilticilik
felsefesinin popliler tirlere olan etkisi, bu calismanin kapsami disinda birakilmis ve bu konu yalnizca

Uluslararasi Sanat Miizigi cercevesinde ele alinmistir.
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EXTENDED SUMMARY
Introduction Purpose and Method of the Study

This study was designed to address the concept of “the Art of Noises” both ideologically and stylistically. The
intellectual foundations of this avant-garde movement were laid in all arts with the concept of “Futurism”
developed by the Italian poet, Filippo Tomasso Marinetti, at the beginning of the 20th century. In the same
period of time, the theoretical and performative aspects of futurism were developed and applied to music with

the concept of “the Art of Noises” by the Italian painter and composer, Luigi Russolo.

Qualitative research methods such as literature review and historical method were used in the study. Certain
findings, interpretations and conclusions have been reached based on the specific parameters of art history,

music history, recent world history and ancient philosophy of art related to this study.
Findings and Interpretation of the Study

The Industrial Revolution led not only to a transformation in production methods and relations but also to a
number of transformations in the world of thought and art. Some of the scientists who offered new paradigms
by breaking down traditional values of the past are Friedrich Nietzsche, Jean Paul Sartre, Bertrand Russel,
Immanuel Kant and Wilhelm Dilthey in philosophy; Karl Marx and Friedrich Engels in sociology; Sigmund Freud

in psychoanalysis; Albert Einstein in physics, and Charles Darwin in biology.

Being one of the most influential movements in avant-garde art movements, Futurism influenced many forms
of art such as literature, painting and music. According to Flippo Tommaso Marinetti, Futurism is the future, it
is breaking ties with the past. As the founder of Futurism, Marinetti initiated one of the most important art

movements of the 20th century with the publication of his “Manifesto of Futurism” on the front page of the
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newspaper Le Figaro in 1909. Italian futurist painters dissociated the colors and figures from each other
sometimes by using sharp lines and sometimes by using a soft-point technique in order to set in motion the
speed and dynamism suggested by Marinetti. The very same artists also symbolized the appeal of Futurism to
speed and technology by stylistically integrating moving objects such as airplanes, cars and trains into their

works (Antmen, 2013: 65-67).

The beginning of the 20th century was also a period in which the communist Soviet Russia made its presence
felt. On the grounds that they lacked socialist-realistic qualities, uninterested in "enlightening the public" and
bourgeois-focused, an array of avant-garde arts was disregarded by Soviet staff of culture, who were also
prosecuting the creators of thought and artistic movements which did not comply with the culture policy of the
Russian state of that period. Therefore, composers such as Shostakovich, Prokofiev, Khachaturian and
Kabalevsky, who made music in line with the popular political trend of the zeitgeist, were revived by Soviet

Russia at the time (Jdanov, 1996: 49-65).

In contrast to the pessimistic and nihilistic attitudes of, especially, the socialist realistic intellectuals in Europe
and the U.S.A., Futurism is optimistic. This optimism comes from futurists' approach to capitalism and war as
preconditions for development and progress (Kosbatar, 2012: 100). Ideological principles of Futurism were fed
on ltalian Fascism. That is to say, Benito Mussolini is regarded as the founder of Fascism, which is a generic
name given to the right-wing authoritarian regimes, and Adolf Hitler as the figure who took the idea of Fascism
further to Racism. By many thinkers, the close relationship between Fascism and Futurism is attributed to the
political influence of Marinetti. Advocating the dominance of the strong over the weak and propagating war as
a law of nature, Italian Fascism was an anti-feminist structure which considered women second-class citizens
(Jensen, 1995: 36). Especially in the early 20th century, Marinetti and Mussolini, the fascist Italian leader,
worked together in the fascist political movement (Jensen, 1995: 38). However, this Anti-feminism offended
contemporary Italian feminists. Therefore, some intellectuals today have tried to revive the movement of
Futurism, which prevails in parallel with fascist ideology, in favor of feminists (Adamson and lalango, 2013: 390-

391).

Before addressing the characteristics of Futurism, it is appropriate to briefly discuss the nature of music. “What
is music?” and “what is noise?” are major philosophical questions the answers to which also involve the
ontology and definition of music. Defining what noise is also yields the definition of music, which is the

“«

philosophical approach to music. According to Mustan Dénmez, “... the whole body of unorganized and
unintentional sounds which are not mentally created and pleasant to the ear can be referred to as noise.”
(Mustan Donmez, 2014: 47). Kelly, on the other hand, interprets noise as: “Noise is filled with ‘complexity and
unpredictability’... Noise, however, eludes simple definition. Noise has been theorized in discrepant disciplines
such as in formation theory, acoustics, musicology, and “everyday meanings.” (Kelly, 2009: 60-61). According to

Attali, music means the artifactual organization of noises and music, therefore, is made out of noise (Attali,

2005: 43). The author argues that noise, which was the symbol of destruction and disorder in all cultures

331 Mustan Donmez, B. ve Kurtulus, M. (2017). “Luigi Russolo Fiitiirizmi”nin ideolojik ve Uslupsal
Temelleri, International Journal of Eurasia Social Sciences, Vol: 8, Issue: 26, pp. (318-332).



”0 ESS Year: 8, Vol:8, Issue:26 MARCH 2017

throughout history, has now begun to acquire a musical identity by virtue of science and technology (Attali,

2005: 40).

The avant-garde music trends of the 20th century have been a reflection of the philosophical inquiries about
the definition of noise and music on art due to the radical transformations in environmental conditions. At the
beginning of the 20th century, new steps were taken with the idea of breaking away from the past to introduce
something new to music and art. Many composers such as Bartok, Schoenberg and Stravinsky consider the
20th century to be the beginning of modern music. This criterion of modernity was primarily concerned with

the philosophical re-questioning of the concepts of 'sound’, 'noise' and 'music.’
The Result of the Study

This study was designed to discuss both the intellectual and ideological foundations of Futurism as an art
movement and its stylistic repercussions with the concept of “the Art of Noises” on the International Art Music.
Developed as an art movement in Italy in the early 20th century by Filippo Tomasso Marinetti and adapted to
music by Luigi Russolo and his assistant, Ugo Piatti, Futurism was addressed by this study as the archetype and
pioneer of the real avant-garde movement. Futurism, therefore, is the first attempt to break with tradition in
which the International Art Music was confined to acoustical tunes, constant pitches and tonalities. This first
attempt by Futurism paved the way for the emergence of many avant-garde movements such as Twelve-Tone
Technique, Randomness, Minimalism and Electronic Music along with the advances of technology. The
movement of Concrete Music (Musica Concréte) created by Pierre Schaeffer, the successor of Luigi Russolo was

also influenced by the noise machine and the philosophy of noise developed by Russolo.

The philosophy of Futurism, as an art movement, is based on the premise that the future lies in novelty, not in
tradition. This reaction to tradition brings with it the idea of producing a new music based on noise including
industrial voices with the influence of the Industrial Revolution. It is not only the Industrial Revolution but also
the ideology of Fascism which lies at the root of the movement of Futurism. Having advocated the idea of
natural selection through the dominance of the strong over the weak and considered ruthless war-making a
precondition for development, the patriarchal Futurism ideologically throve on Fascism, which is an extreme
version of nationalism. This fascist ideology was stigmatized as “the Art of Bourgeois” and shunned by the
Leninists as it was absolutely irreconcilable with the communist views of the Soviet Russia and the principle of

“Art is all for the masses.”

This avant-garde movement did not only mark a new epoch as a genre in the International Art Music but also
had so much impact on popular genres, especially on Noise Rock and Industrial Rock so that the impact of the
philosophy of “Noise Music” on the popular genres was excluded from the scope of this study, which addressed

the issue only within the framework of the International Art Music.
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